POSER COMME SOUS-TITRE AU GRU:

N /2\@:]_:!_\/\

2012
LE
GRU

EN QUESTIO

un spectacle se nourrit toujours
de questions doutes vrilles abysses
toujours toujours des questions
questions au texte au corps a la
voix & lespace au temps questions
au  spectateur: peut-on partager
cela spectateur? cette beauté ? cette
épouvante? cet éternel rongeur
dans le ventre ? que vois-tu? y vois-
tu? 'lhomme sur la cambrure de la
terre le sais-tu toi? suis-je seul a
ne pas voir ne pas entendre ne pas
comprendre? est-ce un métier ne
pas comprendre est-ce un métier
dire et dire encore et dire toujours
pourquoi comment ou avec qui
depuis quand comment comment?
plus jamais ¢ca? comme un enfant?
comme un rescapé? dire qui va
la comme les soldats d'’Elseneur?
dire Ecce homo ah oui vraiment?
comme un philosophe sans papier?
ol maintenant? quand mainte-
nant? qui maintenant? silence et
boucan cris et chuchotements pour
demander y arriverons-nous? y ar-
riverons-nous? nous ici sur un pla-
teau? et nous la-bas dans la vie?

si nous disons aujourdhui Forme
Fond Fuck (FFF) pensant a Valéry
(En littérature, le contenu est pour
moi ce que quiconque appelle la
forme ) ou a Sontag citant Lawrence
(Ne croyez jamais le conteur, mais le
conte) est-ce une force? est-ce pour
dire que le conte loeuvre dart sont
plus strement la sécrétion mélée
dun style et d'un contenu que le lieu
d'une dualité paralysante ?

si notre projet de candidature en
2006 sintitulait Le Griitli en question
est-il idiot de mettre aujourd’hui ce
GRU en questionS? de mettre en
questionS les créations de cette sai-
son Quivala et IAmour de Phédre
Marc Liebens et Duras Attilio
Sandro Palese et sa Teen Factory
Noemi Lapzeson et Monteverdi
Guillaume Béguin et LEpreuve du
feu Maya Bosch et son grand pro-
jet Hope? de mettre en questions

REPUBLIQUE
[ | ET CANTON
DE GENEVE

TRANSTHEATRE ?

/0

la voix la performance lart dans
lespace public le transdisciplinaire
toutes matieres qui seront traitées
lors de séries ou de festivals (Corps
étrangers Off-Spaces, Who's afraid
of Performance Art? TRANS)? de
mettre en questions cet intitulé de
saison Forme Fond Fuck aidées en
cela par les artistes asspciés Vincent
Barras, Jacques Demierre Sylvie

Kleiber et la compagnie sturmfrei

ainsi que par S()phie/Klimis phi-
losophe invitée a mener un®cycld
théorique li¢ aux productions? ~ —
en 2006 Maya et moi nous sommes
demandé comment commencer’ et
si nous avons répondu trés sim-
plement au début de la tragédie en
Attique il y a 2500 ans la question
aujourd hui nest-elle pas moins cor-
ment finir que comment continuer?
oui comment continuer ? non?

Michéle Pralong
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/ Comment continuer? Autrement

Depuis le souterrain Avec la voix
SQUTERRAINE Avec le FUCK de
la’FORME et du FOND du cceur
Comment continuer? Interrompre
pour reprendre et ré-apprendre
Arréter pour donner une chance
au théatre genevois Couper (CUT)
CONCEPT et ESTHETIQUE Coi-
tus Interruptus GENEVE ne veut
pas de théatre ODER ? Oui ou non?
Comment continuer? Jeter son
corps dans la bataille? Attendre la
prochaine révolution LOGOS RE-
\CHAOS CUT OUTRAGE FORME
FOND FUCK Cacher sa TETE dans
~Ta boue Dépression Solitude Déses-
oir Travail Travail Travail Ne ja-
mais lacher Oder? Work hard OUT
lacher tout MAINTENANT Coitus
Interruptus Le sexe aussi nous ne
laimons pas ODER? Ejaculation

\ féminine Se contenir et Mourir

vite? Déficit de Larmes Juste FUCK
ladies & gentlemen whoever walks
on hishead has heaven as an abyss
beneath him Comment continuer?

D ELLE TRAVER-
SERA  votre CHAMBRE AVEC
DES COUTEAUX DE BQUCHER

jamais dire
ON pour po-
echir Reprendre

Répéter Réagir Révolutionner Com-
ment continuer? Avec un livre Un
film Une personne Aimer Ta peau
Ta bouche Tes yeux Ton corps Qui
je suis ? Disparaitre dans lautre Ou-
blier FORME FOND FUCK pour
dire que nous croyons encore ILE
UTOPIQUE GRU le THEATRE
cest MOI Se sentir comme enfer-
mée dans une cuve plombée et sous
vide ET APRES? Choc comme si
une plaque de fer te tombait sur
la téte LA COLONIE PENITEN-
TIAIRE de Kafka Le type sur une
planche a clous Et le grand huit sans
arrét Ulrike Meinhof thank you for
your bombs Réver pour les autres
Réver pour vivre Comment conti-
nuer? Avec Allen Ginsberg Sarah
Kane Kurt Cobain Kurt Schwitters
Magnus Dahlstrém Marguerite Du-
ras Pascal Rambert Claudio Monte-
verdi Avec lépreuve du feu et lamour
de Phédre HOPE et Howl /After
Howl et a statement on body, sound
space and time ET AVEC cloture de
lamour et les corps étrangers Com-
ment continuer ? Avec TOI et TOI
t TOL et TO
Pablo Regj

et le Festival sur
la Performance JETER SON CORPS
DANS LA BATAILLE - WHO'S

rt mappartient car je ne suis per-
sonne FUCK i

se je vous aime
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IMPORTE-T-IL PLUS QUE LA FORME? LA FORME



CREATION / CIE QUIVALA -

PRISCA HARSCH ET PASCAL GRAVAT

/_SARAH KANE

SCENE 1
Un Palais royal.

HIPPOLYTE, assis dans

une chambre plongée dans
la pénombre, regarde la
télévision.

I1 est vautré sur un ca-
napé au milieu de jouets
glectroniques colteux, de
paguets vides de chips

et de bonbons, de chaus-
settes et de sous-véte-
ments éparpillés ca et
1a. Il mange un hambur-
ger, les yeux Iriveés sur
la lumiére frémissante
d’un film hollywoodien.

I1 renifle.

I1 sent venir un éternue-
ment et se frotte le nez
pour le prévenir.
L"irritation persiste.

I1 proméne son regard
autour de la chambre et
ramasse une chaussette.
I1 inspecte la chaussette
avec soin puis se mouche
dedans.

I1 balance la chaussette
par terre et continue a
manger son hamburger.

Le film devient particu-
liérement violent.
HIPPOLYTE regarde, impas-
sible.

I1 ramasse une autre
chaussette, l'inspecte et
la rejette.

I1 en ramasse une autre,
1"inspecte et décrete que
c’'est la bonne.

I1 enfile son pénis dans
la chaussette et se mas-
turbe jusqu’a ce qu’il
€jacule sans le moindre
frémissement de plaisir.
I1 retire la chaussette
et la balance par terre.
I1 entame un nouvel ham-
burger.

SCENE 2
Le MEDECIN et PHEDRE

LE MEDECIN/ Ilsort?
LE MEDECIN/ Desfemmes?

PHEDRE/ Nous vous payons
combien?

LE MEDECIN/ A-t-il desrapports
sexuels avec vous ?

LE MEDECIN/ Je ne voudrais pas
étre grossier, mais ces gens avec
lesquels il a des rapports sexuels,
qui sont-ils ? Il les paie ?

LE MEDECIN/ Pourquoi?

LE MEDECIN/ Vous étesamou-
reuse de lui?

LE MEDECIN/ A-t-il desamis?

LE MEDECIN/ Maisa-t-il des
amis?

PHEDRE/ Pourquoi ne pas lui
poser la question?

LE MEDECIN/ A-t-il desamis?

PHEDRE/ Luiavez-vous réelle-
ment parlé?

LE MEDECIN/ De quoi?

LE MEDECIN/ Je vois. Et vous en
pensez quoi?

LE MEDECIN/ Quisoccupe de
tout en labsence de votre mari?

LE MEDECIN/ Quand revient-il?

LE MEDECIN/ Etes-vous toujours
amoureuse de lui?

PHEDRE/ Meédicalement?

SCENE 3

STROPHE est plongée dans
son travail.

Entre PHEDRE.

STROPHE/ Qulest-ce qui ne va
pas?

PHEDRE/ As-tujamais penseé,
pensé que ton cceur se briserait ?

PHEDRE/ Euenvie de touvrir la
poitrine larracher pour enrayer la
douleur?

PHEDRE/ Qulest-ce que tu
racontes ?

PHEDRE/ ...Cest dune telle
évidence?

PHEDRE/ Tu le trouves séduisant ?
PHEDRE/ Qulest-ce qui a changé?
PHEDRE/ Tune laimes pas?

PHEDRE/ Tunaimes pas Hippo-
lyte?

PHEDRE/ Toi, fatiguée d'Hippo-
lyte?

PHEDRE/ Tennuie?
PHEDRE/ Pourquoi?

PHEDRE/ Ilyaun truc entre nous,
un truc hyperhallucinant, tu le
sens?

PHEDRE/ Letien?

STROPHE/ Vous est-il jamais
arrivé de vous taper plusieurs fois le
méme homme?

STROPHE/ Que penserait-il?

STROPHE/ Qulest-ce que vous
allez faire?

SCENE 4

HIPPOLYTE regarde la
télévision, le son régleée
trés bas.

I1 joue avec une voiture
télécommandée.

Qui file comme une fléche a
travers la chambre.

Son regard papillonne de
la voiture a la téléevi-
sion, ne tirant apparem-
ment aucun plaisir ni de
1'une ni de l'autre.

I1 mange des bonbons as-
sortis qu’'il pioche dans
un grand sachet posé sur
ses genoux.
Entre PHEDRE,
guets-cadeaux
bras.

Elle reste 1a quelques
instants a8 1'observer.

I1 ne la regarde pas.
PHEDRE pénétre plus avant
dans la chambre.

Elle pose les cadeaux

par terre et commence a
ranger la chambre - elle
ramasse chaussettes et
sous-vétements et cherche
un endroit od les mettre.
Faute d’en trouver, elle
repose le tout sur le sol
en une pile bien nette.

des pa-
plein les

Elle ramasse les paquets
vides de chips et de
bonbons et les met a la
poubelle.

HIPPOLYTE regarde la té-
lévision tout du long.
PHEDRE va allumer une lu-
miére plus franche.

HIPPOLYTE/ Clétait quand la
derniere fois que vous avez baisé ?

PHEDRE/ Quest-ce que tu
regardes ?

PHEDRE/ Pourquoi tu ne te re-
belles pas comme tout le monde ?

HIPPOLYTE/ il joue avec
sa volture
Cest pour moi ¢a?

PHEDRE/ Oui, nest-ce pas char-
mant?

HIPPOLYTE/ ..Quest-ce queje
vais foutre d'une bagatelle ?

PHEDRE/ Tuas passé un bon
anniversaire ?

PHEDRE/ Quitadonnéca?

PHEDRE/ Ettoi?
HIPPOLYTE/ Quoimoi? Vous
voulez un bonbon ?
HIPPOLYTE/ ..Quand cétait?

HIPPOLYTE/ Vraiment?

/ Unmec

YTE/ ..cayest, vq
?

ors, il o

cadeau?

HIPPOLYTE/ Quoi, pour lanné
prochaine?

HIPPOLYTE/ Pourquoi pas touf
de suite?

HIPPOLYTE/ ..Cétait un bon
coup?

HIPPOLYTE/ ..Oui? Pourquoine
devrais-je pas vous appeler mere?
Mere?... Ou trouvez-vous que ¢a
vous vieillit ?

Phédre ne bronche pas.

Cay est, vous me détestez?

PHEDRE/ Pourquoi veux-tu que je
te déteste?

HIPPOLYTE/ Pourquoi nallez-
vous pas parler a Strophe, cest votre
enfant, moi pas, pourquoi tant se
soucier de moi?

HIPPOLYTE/ Pourquoi?
PHEDRE/ Hippolyte et
Phédre se regardent en
silence Tuasdéja pensé avoir

des rapports avec moi?

PHEDRE/ Ca pourrait te rendre
heureux?

PHEDRE/ ...Tu trouverais ca bon?
PHEDRE/ Alors pourquoi le faire?
PHEDRE/ De quoi?

PHEDRE/ Pourquoi?

HIPPOLYTE/ Pourquoi?

PHEDRE/ ..Silence. Tuaime-
rais ton cadeau a présent ?

PHEDRE/ Tu seras jaloux?
HIPPOLYTE/ De quoi?

HIPPOLYTE/ Quel rapportavec
moi ?

HIPPOLYTE/ Etpourquoi?
PHEDRE/ Le plaisir?

HIPPOLYTE/ Vous avez trouveé
cabon?

HIPPOLYTE/ Maisavez-vous
trouvé ca bon?

HIPPOLYTE/ Pourquoi?

PHEDRE/ Pourquoi, quelle téte
fais-tu?

PHEDRE/ Et cette femme?
Silence.

Hippolyte la regarde.
HIPPOLYTE/ Quoi?

mere ou a cause de ce que diront
les gens?

HIPPOLYTE/ Parce que tume dé-
sires encore oui parce que tu veux

savoir si elle était mieux que toi?

STROPHE/ Est-ce que tuas eu des
rapports avec elle ?

STROPHE/ Y a-t-il eu commerce
sexuel entre toi et ma mere ?

LI'I PPOLYTE/ Commerce sexuel?
gT ROPHE/ Etait-elle consentante?
S'T ROPHE/ Tulas obligée?

gT ROPHE/ Tulas forcée?

LI'I PPOLYTE/ Je taiforcée?

LI'I PPOLYTE/ Tucrois?
HIPPOLYTE/ Avecun violeur?
LI'I PPOLYTE/ Pourquoi?

gTROPH E/ Tuquoi?

STROPHE/ Tes un salaud sans

HIPPOLYTE/ ..N
son nom devant rlrl(e)zi,p 1 7 — 2 9 . @ 1

allusion a elle, ne pens|
aelle, compris?

bst-ce que tu lui

.F."HEDRE/ Pourquoi f BLACK BOX

si tu détestes tant ca?

A

détestes ?

SCENE 5

HIPPOLYTE se tient debout

un miroir, tirant la
langue.

Entre STROPHE.

STROPHE/ Tu as regardé par la
fenétre?

HIPPOLYTE/ Une éternité que je

ne tai vue, comment vas-tu?

HIPPOLYTE/ Pourquoi, quest-ce
que jai fait ?

HIPPOLYTE/ Vraiment?

STROPHE/ Tulas fait?
HIPPOLYTE/ Quoi?
STROPHE/ Tulas violée?
HIPPOLYTE/ ..Caveutdire
quoi?

STROPHE/ Tuas eu des rapports
avecelle?

HIPPOLYTE/ .. Quelle impor-
tance?

HIPPOLYTE/ Pourquoi?
STROPHE/ Pourquoi?

HIPPOLYTE/ Oui, pourquoi, et ne

répete pas tout ce que je dis tu me
ferais plaisir, pourquoi?

HIPPOLYTE/ Etalors?

HIPPOLYTE/ Parce que cest ta

bst-ce que tu lui

: maniére
neutraliser.
STROPHE sanglote, puis
s'effondre en hurlant,
puis se met & gémir sans
pouvoir s’'arréter.
Queest-ce que jai fait ? Quest-ce que
jai fait?

HIPPOLYTE/ ..Un long si-

HIPPOLYTE/ Elle maimait?

QUIVALA — PRISCA
HARSCH ET PASCAL
RAVAT, PROPOSENT
GRU LA CREATIO
D\UN TEXTE CULTE

L "AMOUR,
GOUTANT,

Hugovernick, Roberto
hansons: Mathieu D\-
pin / Lumiéres: Jean
ichel Broillet / Mise
scéne: Prisca Harsch &
Pascal Gravat / Assistant
mise en scéne: Pierre-
Alexandre Gambert / Créa-
tion sonore: Pascal Gra-
vat et Pierre-Alexandre
Gampert.

Coproduction Quivala et
GRU/TRANSTHEATRE .

LE PRETRE/ Tu congois de lajoie
face au suicide de ta belle-meére ?

LE PRETRE/ Alors dou tires-tu
tajoie?

HIPPOLYTE/ Etquandlamour
meurt? Le réveil sonne il est temps
douvrir les yeux, et apres ?

HIPPOLYTE/ Quoima famille?

HIPPOLYTE/ Vous proposez
quoi, une conversion de derniere
minute au cas ou? Mourir comme
si Dieu existait, tout en sachant quiil
nexiste pas?

LE PRETRE/ Sais-tu ce quest
limpardonnable péché?

HIPPOLYTE/ Pourquoijoublie
toujours ¢a?

HIPPOLYTE/ Avantde lavoir
commis ?

HIPPOLYTE/ Qulest-ce quivous
travaille le plus, la destruction de
mon ame ou lextinction de ma
famille?

LE PRETRE/ Pourquoidonc?
HIPPOLYTE/ Vous croyezen
Dieu?

... Comment osez-vous narguer un
Dieu aussi puissant ?

HIPPOLYTE/ Alors que faites-

o BRE repose
sur le bdcher funéraire,
Sous une couverture.
Entre THESEE.

I1 s’approche du blcher.
I1 souléve un coin de la
couverture et regarde le
visage de PHEDRE.

I1 laisse retomber 1la
couverture.

I1 s’agenouille aux cOtés
ps de PHEDRE.
s'acharne sur ses
ents, sur sa peau,

s cheveux, avec une
frénésie grandissante,

i 23 Epuisement.

1 ne pleure pas.

I1 se reléve et allume le
bGcher - PHEDRE s’'embrase
aussitot.

SCENE 8

Aux portes de la Cour.
Une foule d'HOMMES, de
FEMMES et d’'ENFANTS s'est
ressemblée autour du

feu, y compris THESEE et
STROPHE, tous deux dégui-
SES.

THESEE/ Vous venez de loin?

HOMME 1/ IIs nous prennent pour
qui?

HOMME 2/ Qulest-ce quils ont de
si spécial?

THESEE/ ... Vont tout de méme
pas écrouer un prince, si?

THESEE/ ...Lacouronne contre la
couronne ?

HOMME1/ Quest-ce quon va faire?
FEMME2/ Tenas toi?

FEMME1/ Qulest-ce que cest que
cette femme?

POLICIER2/ Tu te fous de moi?..

IMPORTE-T-ELLE PLUS QUE LE FOND? LE FOND ET LA FORME EXISTENT-ILS? EST-CE QUE LE SPECTATEUR EDUQUE DE BRECHT REJOINT LE SPECTATEUR EMANCIPE DE RANCIERE? EST-CE QU'AU FIL DES SAISONS ON A PERDU LE SENS DU GRAND, DU XXL, DU MONUMENTAL, DE L‘HYBRIS
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CREATION / CIE BGGB - MARC LIEBENS

/ _MARGUERITE DURAS

BLACK BOX

DURA

Dans le montage de Marc Liebens, y aura-t-il ce morceau de Duras? : « Lautre jour tu as dit: « Nous sommes toutes
des Aurélia Steiner, nous sommes toutesfamuchcs nous sommes toutes instruites de la douleur ». Cette phrase ma
touchée profondément et ensuite je me suis demandé pourquoi tu avais dit « toutes » et non pas « Lous ».

Parce que je crois que nous sommes toutes, et pas tous. La douleur, chez les hommes, jusque 13, & travers le temps,
I'histoire, elle a toujours trouvé son exutoire, sa solution. Elle sest muée en colére, en faits extérieurs, comme la
guerre, les crimes, le renvoi des femmes, dans les pays muslumans, en Chine, lenterrement des femmes adulteres
avec leurs amants, vivants, ou leur défiguration. Javais cinq ans, au Yunnan on enterrait encore les amants vivants,
face contre face dans le cercueil. Le mari trompé était seul juge du chatiment. Nous, nous navons jamais eu aucun
autre recours que le mutisme. Méme les femmes libérées soi-disant, par leur profession. On ne peut pas comparer
lexpérience de la douleur de la femme avec celle de 'homme. Lhomme ne supporte pas la douleur, il la fourgue, il
faut quil sen ¢loigne, il la rejette hors de lui dans des manifestations ancestrales, consacrées et qui sont ses reports
reconnus, la bataille, les cris, le déploiement de discours, la cruauté. »?

MENT FAIRE POUR QUE LE SPECTATEUR AIT DAVANTAGE ENVIE DE VOIR QUE DE REVOIR? A-T-ON PU SE DEGAGER DE LA SACRALISATION DU RESULTAT? A-T-ON EU RAISON DE DIRE THEATRE EXPERIMENTAL PLUTOT QUE THEATRE CONTEMPORAIN? QU'EST-CE

GUERITE

MARC LTEBENS LIT ET RELIT DBRAS DEPUIS TOUJOURS. MAIS I

JAMAIS MISE EN SCENE. IL S'EM
DRAMATIQUES ET FORCE LEUR STATUT
MARGUERITE DURAS. UNE CREATION OCC
UNE VILLE MORTE IMAGINAIRE, UN NON-LI
CRITIQUES, DES GALOPS D'ESSAI, DE LA PR
EN NOMBRE POUR FAIRE ENTENDRE CETTE ECRI
SIECLE.

COMME
S LETTRES, DES

T DES COMEDIENNES
MAJEURE DU XXEME

Distribution en cours. Coproduction Compa e Bruxelles-Genéve™genéve-Bruxelles

(BGGB] et GRU/TRANSTHEATRE.

QUE LE CONTEMPORAIN? SAI



- Guillaume Béguin, quand tu as décidé de
monter L 'Epreuve du feu du Suédois Magnus
Dahlstrom, as-tu pensé a d’'autres tenta-
tives artistiques de représenter la vio-
lence, comme a Salo ou les 120 jours de
Sodome de Pasolini, ou plus récemment au
trés controversé A Serbian Film de Srdjan
Spasojevic?

- Penses-tu, comme a pu le dire Bernard
Schlurick reguliérement lors de son Obser-
vatoire dramaturgique au GRU, que 1l'art
défend le mal, qu’'il est 1la pour fouiller

dans nos tréfonds les plus obscurs? ) B )
- S1 oul, est-ce en vue d'une rédemption,

d’une catharsis, d'une élévation?
- Quelles sont les réactions de tes comédiens

lorsqu’ils lisent pour la premiére fois
17_21 . @4 les longs monologues qu’'ils ont, décrivant

2@12 des dérives sadiques extrémes, qui plus est

avec des enfants? L .
- Comment d’'ailleurs travailler avec cette

WHITE BOX limite, ce tabou absolu qu’est la violence

envers les enfants?

'EPREUVE
FE

B GUILLAUME BEGUIN PROPOSE UNE TROISIEME
CREATION ~ CIE DE NUIT COMME DE JOUR - REATION AU GRU AVEC UN TEXT

GUILLAUME BEGUIN
/_MAGNUS DAHLSTROM

- Le fait que Magnus Dahlstrom n’ait plus
gcrit pendant de longues années apIrés cette
piéce, comme s'il était allé trop loin dans
1"excés pour continuer & faire dialoguer
des étres, ce fait-1la t'inquieéte-t-il pour
ta propre pratique?

DE MABWUS DAHLSTROM. UW'TITRE QUI FAIT
REFEREN A CETTE PRRYVE QU’'UN CONDAMNE
- Est-ce que cela t'arrange que la forme
interrogative de ce journal de saison te MOYEN AGE,
dispense de répondre tout de suite a ces FER CHAUFFEE
questions sur 1'homme et le mal, sur 1'ab-
jection et le theéatre? Avec: Fred Jac

EMPOIGNANT UNE BARRE DE
A AZLANC SANS SE BRULER.

armod, Piera Honegger, Jogél
Maillard, Michelet, Marie-Madeleine
Pasquier, n.. [(distribution en
cours] / Mise en scéne: Gul\llaume Beéguin / Scé-
nographfe: Sylvie Kleiber / \umiére et direction
A . Dominique Dardant Costumes : Karine
Dubgis / Déléguée de production:\Laure Chapel -
PZquis productions
oproduction Compagnie de nuit comme\de jour et
GRU/TRANSTHEATRE, PRAIRIE, modéle de cgproduction
du Pour-cent culturel Migros en faveur compa-
gnies théatrales innovantes suisses, Centle de
culture ABC [La Chaux-de-Fonds], Arsenic [Lau-
sanne]

-ON PENSER LE TEMPS PUBLIC AVEC AUTANT D'ATTENTION ET D'INVENTIVITE QUE L'ESPACE PUBLIC? QUELLE EST LA DIFFERENCE ENTRE TRANSDISCIPLINAIRE, PLURIDISCIPLINAIRE ET MULTIDISCIPLINAIRE? POURQUOI PARLE-T-ON SI PEU DE SCHECHNER, QUI A FAIT EXPLOSER



CIE STURMFREI - MAYA BOSCH
/ GINSBERG KOKAJ JELINEK

Améerique, quand

deviendras-tu angélique %

Quand te mettras-tu a
nu? Quand regarderas-

tu ta mort en face?

Quant te montreras-

15-16.160
.2011
tu & la hauteur de ton

million de trotskistes? BI—ACK BOX

Qu’est-ce qu’'un corps peut exprimer de tout cela?
Comment une esthétique peut-elle servir de masque & la violence de la réalité? avant » pIe »
Howl veut dire crier et After Howl veut dire aprés les larmes, miél-e

pourquoi ne pas pleurer et crier autant que parler, respirer, dormir?
the fuck are you? Qu’est ce qu'un coIps peut exprimer de

H l Pourquoi Ginsberg s’adressait-il en premier & tous les esprits de sa génération

@2_1@ . @6 détruits par la folie?

. 2@12 uel point 1'Amérique a-t-elle pu serrer les tripes de Burroughs?
BLACK BOX

WHITE BOX >

& alen-

T:C)LJI:S Quel sphinx de ciment et d’'aluminium a défoncé leurs cranes et dévoré leurs cervelles et leurs imaginations?

Pourquol cette litanie issue des couches souterraines de
1l'esprit se réverbére-t-elle dans notre crane et dans notre
propre pensée? Comment ces poétes de la beat generation se
sont-ils tirés d’'affaire? Comment ont-ils réussi a élever
des questions a un niveau presque insupportable, a un cri
de reconnaissance surprise?

POURQUOI ENTENDONS-NOUS JUSTE MAINTENANT LE MUEZZIN CRIER?

SOUND, SPACE
AND TIi

MAYA BOSCH PROPOSE AU GRU WEUX CREATIONS LIEES: HOPE HOwL /
AFTER HOWL ET A STATEMENT ONNBODY, SOUND, SPACE AND TIME .

ELLE TRAVAILLE D'ABORD AVEC UNMNESCADRON D'HOMMES AFFRONTES A
HOWL , FAMEUX POEME D'ALLEN GINSBERG, FAMEUX LEADER DE LA BEAT

Amérique, pourquoi tes
bibliothéques sont-elles
pleines de larmes? Who

tout cela? Comment une esthétique peut-elle servir de masque a la violence de la réalité?
Howl veut dire crier et After Howl veut dire aprés les larmes, pourquoi ne pas pleurer
et crier autant que parler, respirer, dormir?

Pourquoi Kerouac disait-il tout m'appartient car je suls pauvre®?

PARLENT-ELLES VRAIMENT DE

LA MORT ? La mort la mort la mort? Sont-elles

la mort? Ces princesses seront-elles rejointes par
Judith Butler Preciado la femme & barbe Ulrike Meinhof
Aa Politkovskala Bonnie Parker Rosa Luxemburg Louise Bourgeois Romy
&chneider Lou Andreas Salome Virginia Woolf Sylvia Plath Sarah Kane Maria
Callas Coco Chanel Audrey Hepburn Georges Sand Clara Schumann Camille
Claudel Olympe de Gouges Louise Brooks Gudrun Ensslin Ingeborg BACHMAN

GENERATION, FAMEUX MOUVEMENT LITTRRAIRE AMERICAIN DE L’APRESZ Corinne coderey Violette Leduc Pina Bausch Pascale Ogier Barbara Marie
GUERRE. ECRIT EN 1956 EN UNE APRES-MIDI DE TRANSE, LE POEME Trintignant Gertrud Stein Simone Signoret Titina Maselli HEléne Friedli
HowL A ETE CENSURE POUR OBSCENITE: ILNDONNE LIEU ICI A UM Jean Rhys Emma Santos Marléne Dietrich Unica Zurn Janis Joplin Meélanie
SPECTACLE CHOREGRAPHIE, DONT LA PREMIERE EST JOUEE A LK BIEN- Klein Louise Labbe Martha Graham Melanie Klein Ella Maillart Annemarie
NALE CHARLEROI/DANSES. LA METTEURE EN SCBNE TRAVAILLEF ENSUITE Schwarzenbach Susan Sontag Marguerite Duras Marguerite Yourcenar Simone
AVEC UN ESCADRON DE FEMMES, AUX PRISES AVEB QIFFER TS TEXTES de Beauvoir Marieluise Fleisser Anais Nin Francoise Dolto Francoise
D'ELFRIEDE JELINEK, FAMEUSE AUTEURE DE L'EXChAS. £ JEU FINAL Sagan Mary Shelley Marina Tsvetaieva Helen Weigel Giulietta Masina

CONSISTANT A LANCER LES DEUX BATAILLONS SEXUE "UN CONTRE
L'AUTRE, A CREER UN BOOTLEG SCENIQUE AVEC LES/LANGUES DE CES
DEUX AUTEURS REVOLUTIONNAIRES. CETTE FUSION/SERA ORCHESTREE

Monica Vitti Jean Seberg Arletty Katherine Hepburn Delphine Seyrig Louise
Brooks Madeleine Renaud Jane Mansfield Corinne Coderey Norma Jean Baker -

- Marilyn Nico Pauline Julien Gabriella Ferri Billie Holiday Bettie Davis
DANS TOUS LES ESPACES DE LA MAISON DES AR DU GRUTINI, EN 5 Kyl y | S i o Ve S - z . Jenki
GUISE DE SPECTACLE ULTIME PROGRAMME AU GKU/TRANSTHEATRE. S RASSOUI FIEECECEs BOSa NG SIIOne TE sulac FLotence roster Jernins
Clara Haskil Alma Mahler Jane Lee Peggy Lee Barbara Dalida Mary Wigman
Avec : Fred Jacot-Guillarmod, Roberto Garieri, Fascal Gravat, Pascal Mexighi, Isadora Duncan Carolyn Carlson Martha Graham Jane Avril Clara Immerwahr
Nicolas Leresche, Boubacar Samb, Jean-Marc Mghtera, Vincent Hanni, BarbaXa Mari Curi Niki de Saint Phall 5 p . d . t d
Baker, Nalini Selvadoray, Anne Marchand, DgTothea Schirch, Noemi Lapzeson, arte turie Nikl de oaln atle...« ourquoi ne pas devenir tous des
Marcela San Pedro, Anne Delahaye, Sylvia MAodgers, Manon Andersen, Véronique victimes et ainsi éliminer le bourreau? Comment empécher les corps de
Alain, Christine Vouilloz, ... [distribytion en cours]) / Concept et mise en s'effondrer dans les rues? D’o0 vient la littérature? Le chant africain?
scéne: Maya Bosch / Scénographie: Thjibault Vancraenenbroeck / Scénographie: ceian 5 . 5 ~ L _ .
Sylvie Kleiber / Lumigres: Colin Ledras / Son: Rudy Deceliére / Dramatur- La poésie? La danse? La musique? De quelle nécessité, de quel désespoir,
gie:Timo Kirez et Michéle Pralong// Chorégraphie: Mathilde Monnier / Cos- e quelle solitude, de quelle passion? De quelle colére? De quel manqgue?
tumes : Julia Studer / Maquillagg’: Mia Vranes / Entrainement saolin: Dominique Fawt-il vraiment réveiller les morts? Est-ce que le poids des mots
Falguet. - . ) ) i
Coproduction cie sturmfrei ¢f GRU/TRANSTHEATRE Genéve [CH) / Biennale Charle- peut\représenter le poids du monde? Impossible de croire en un seul
roi/Danses [B] / Manége de/Mons [B] / Festival au Carré [B). Avec le soutien dieu? domment eécrire un poéme d’amour? COMMENT FAIRE POUR
de le Ville de beneve. ARME NOS YEUX'D Comment faire pour armer nos yeux? Comment

faire pour armer nos yeux? Comment falre pour armer nos yeux? Comment
faire pour armer nos yeux? Why am I so dizzy dizzy dizzy dizzy dizzy dizzy
dizzy dizzy dlzzy dlzzy dlzzy dizzy dizzy dizzy dlzzydlzzy dizzy dizzy dizzy dl;zy
S L S s
O(Jf é z i Z\/ zvz y & %/ é %/y élZ% 1 @
z Z\/ 1 g 22/ dlZZ dldzzzy dizz gl (J;] d%i dl 1 lZZ
d’ 8 2, [ﬁl zydd..zz i Zy diz dlzzg/ 1L Zy Z\/v d]_z zzzy
afzd éhzzzz\y d£)y CdiEYy At EIaLE)y iRy AR ydphzzvy di77yd i Vdgl 3
d1772ydiz afzy dlz%ylzz dzlzyy )7 T z\/y iz 177y 1zzgy 81%Y 1225 dlZZ

LE THEATRE PAR LA PERFORMANCE? A-T-ON ENCORE PEUR DE LA PERFORMANCE? A-T-ON DE NOUVEAU PEUR DE LA PERFORMANCE? LE COMEDIEN EST-IL UN CREATEUR? QU'EST-CE QUE LE CONTEMPORAIN? POURQUOI N’A-T-ON PAS FAIT UNE PLATEFORME SUR LE COMEDIEN? POURQUOI N’



22 25.05 I EVERDI

: 2 @ 1 2 est-ce que ce que je veux présenter nest pas déja trop ancien ? je veux dire, est-ce que ma ma-
nKﬁedevonladmmeeﬁenaxedau(nwdhulUnmsqueveutdwee&edauouuihu07ea(f

B F M — b é 't i = que ma maniere de concevoir une ceuvre releve d'une culture qui existe encore ? est-ce que
jai raison de penser que si une ceuvre est integre, elle abolit le temps ? est-ce que jai raison

men 't d es de penser que la danse contemporaine peut rencontrer la musique baroque ? est-ce que jai
aison de penser que les corps daujourd’hui peuvent montrer la musique de Monteverdi?

'I: orces mo- et la musique de Monteverdi montrer le mouvement, [émotion daujourd’hui?
Noemi Lapzeson

NOEMI LAPZESON PROPOSE AU BBM UNE GRANDE
CREATION AUTOUR DE MONTEMERDI EN RALLIANT
AUTOUR D'ELLE TROIS RUCTURES DE PRO-
GRAMMATION: LE GRU/“L'ASSOCIATION POUR LA
DANSE CONTEMPORAINE (ADCJ) ET LA COMEDIE DE
CREATION / CIE VERTICAL DANSE - QENEVE. IL MEN FAUT PAS MOINS POUR PORTER
UNSSPECTACLE QUI CONVOQUE SUR LE PLATEAU
NOEMI LAPZESON / SEPT DANSEURS ET VINGT-DEUX MADRIGALISTES,
ENSEMBLE ELYMA - GABRIEL GARRIDO CHANTEUR T MUSICIENS. A LA RECHERCHE
/ CLAUDIO MONTEVERDI D'UN GESTE BAROQUE CONTEMPORAIN.

Avec : Vertical Danse, NEnsemble Elyma et le Choeur
Sérioro - ma non troppo Qanse: Marthe Krumme-
nacher, Romina Pedroli, Marcela San Pedro, Renaud
Wiser... (distribution en coursN\/ Chorégraphie:
Noemi Lapzeson / Direction musical®\_Gabriel Garrido
/ Décor et lumiéres: Jean-Michel BroiNet, Mireille
Dessingy / Costumes: Verena Dubach / Admid_istration:
Janet Crowe , Béatrice Cazorla.

Coproduction Compagnie Vertical Danse, GRU/
TRANSTHEATRE, 1'Association pour la danse contempO

izz . . i i edi gve.
yglzzgy/ dizzy dizzydizzy dizzy dizzydizzy dizzy raine [ADC] et La comédie de Genéve

-T-ON PAS FAIT UNE PLATEFORME NIETZSCHE? POURQUOI N'A-T-ON PAS FAIT UNE PLATEFORME FOND-FORME? POURQUOI N'A-T-ON PAS FAIT UNE PLATEFORME SUR ARISTOTE ? SUR HERACLITE? POURQUOI N’'A-T-ON PAS PENSE A INSTALLER LA ZONE D'ECRITURE DES LA PREMIERE




- TOUTVOIR
POUR 69.-

=———— LA CARTE GRU PERMET D’ASSISTER

GRATUITEMENT A TOUS LES EVENEMENTS
DE LA SAISON 2011-2012.

PLUS D’INFOS :
+41(0)22 328 98 78
= =————— RESERVATION@GRUTLI.CH

WWW.GRUTLI.CH

GRU TRANSTHEATRE
Y— Général-Dufour 16 / 1204 Genéve + un abonnement Informations

— d’essai en ligne rp@grutli.ch
au journal le courrier
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genevois se réejouissent
de favoriser 'acces des
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nevois a 'ensemble des
manifestations de la vie
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lls remplissent ainsi
leur mission de service
public en proposant
une offre de transport
de qualité adaptée aux
événements, dans le
respect des principes du
développement durable.

PLATEFORME SUISSE POUR LES ARTS CONTEMPORAINS/
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I R vendredi 24, samedi 25 juin 4 20h :
Théatre du Griitli Formation
profession-
. Stages de sélection nelle . .
Eng lish books 27 juin - 1" juillet 2011 gﬁ §°a"r‘|§d'e“5
OffTheShelf English Bookshop 5 - 9 septembre 2011 —
079 213 54 26 T. +41 (0) 21 623 21 00
ecole.serge-martin@wanadoo.fr Re Soeon b
//ll || Ofﬂ- h e S h e If www.ecole-theatre-teintureries.com

SAISON? QU’A-T-ON APPRIS SUR LE SILENCE? QU'A-T-ON APPRIS SUR LE NOIR? QU'A-T-ON APPRIS SUR LE SPECTATEUR? LE PUBLIC EST-IL UN DEUS EX MACHINA? AVAIT-ON RAISON D'ECRIRE WHITE BOX? WHITE COMME SIGNE D'ALLEGRESSE, DE JOIE, FETE, WHITE COMME LIEU



Artistes, créations, esthétique et politique,
tous les 3 mois, 196 pages...

MOUVEMENT

Abonnement 1 an* a

3590 €

au lieu de
49 € ou 69 €**

* Et recevez la revue pendant un an,
soit quatre numéros, gagnez un cadeau
(CD, DVD, livre), bénéficiez d'invitations,
recevez des cahiers spéciaux...

** prix habituel de 'abonnement respectivement
pour un particulier et une structure hors France.

Hamlet
Cendrillon

Théatre

Ambra Senatore | Brigitte Fontaine | Daniel Pennac

M

Peter Brook

Teatro Malandro
Piazzolla = Amour et Grivoiseries | Antigone

USIQUE i

L’Ogrelet
Petites histoires de la folie ordinaire - GUiIherme Botelho

Au fil I’CEdipe
A tpts Cqu ue

Quel Cirque! autour de Calder
Opéra de Pékin
N . Compagnie VireVolt
La Pinacothéque W .
Thierry Romanens
a m I e Quatuor Sine Nomine
Philippe Torreton | Angélique lonatos

I Hansel et Gretel

Fanfarerie Crustal
nationale x O S rysta
Tango y Noche Plte

Forum

THEATREI

Meyrin

Saison 11/12

www.forum-meyrin.ch

iFhéatre Au théatre
Edy-Lausanne pour Fr 16.—
%iéon 1112 021 619 45 45

www.vidy.ch

Photo: Mario Del Curto

Et pendant ce temps
a la Comédie
www.comedie.ch

11
12

L’Image
D’un ouvrag

abandonné

04-23.10.2011

Minna von Barnhelm,
ou la Fortune du soldat
01-20.11.2011

Les Juifs
12,15, 19 et 20.11.2011

Gribouille
15-18.12.2011

Le Plaisir d’étre honnéte
24.01-12.02.2012

Du’est-ce que le temps?
21.02-11.03.2012

A Découvert
15.05-01.04.2012

Olga
17.04-06.05.2012
Tartuffe
08-12.05.2012

Monteverdi Amours baroques
22-25.05.2012 (BFM)

la comeédie

L’essentiel,
“autrement.

o
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lecourrier.ch

Les rubriques

Outre le traitement de 'actualité régionale, suisse

et internationale, Le Courrier propose des rendez-vous
thématigues: Solidarité internationale, Contrechamp
(invité), Histoire, Egalité ou encore Le Mag (supplément
culturel), ainsi que des enquétes et des reportages,
dans ses pages Focus et Architrave.

\‘."\ o

Carte uCaté Courriern

Ala conclusion d'un abonnement au Courrier,
vous recevrez votre carte Coté Courrier, qui
vous donnera accés a de nombreux avantages
auprés de nos partenaires culturels.

Téléphone: 022 809 55 55 - Fax: 022 809 55 67 - Courriel: abo®lecourrier.ch
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ENTAL OU CLINIQUE OU CIVIQUE, WHITE POUR DISTANCES, GESTES, MOTS, WHITE COMME AGENT DE DECONSTRUCTION, WHITE SANS TRICHERIE, WHITE SUPREME ET DERISOIRE, WHITE BON POUR L'OEIL ET L'ESPRIT? ET BLACK BOX? BLACK PARCE QUE C’'EST UNE CONVENTION,




— Whos
afraid of

Peur du corps? Peur de la mort ? Peur de lautre ? La performance cest quoi et avec qui? Le temps, lespace, la co-présence ? Cest contre qui ou contre quoi?

) 2 @ 1 2 Comment représenter ce qui est irreprésentable ? Comment extirper, se jeter, oser, y aller ? Est-ce que la vie est une performance ? Est ce que la performance
G R U est facile a faire ? Est-ce quéelle est politique ? Est ce quelle peut étre tout et rien ? Est-ce Beuys qui disait SHOW YOUR WOUNDS? Est-ce Pasolini qui
disait JETER SON CORPS DANS LA BATAILLE? WHO'S AFRAID OF PERFORMANCE ART ? La performance, est-ce laffirmation du corps, du corps
& B A C de lartiste, du corps du spectateur ? Tous dans le mgie bain ? Faut-il en chercher les germes chez Artaud ? Lart peut-il donner des réponses ? SA FORCE
RESIDE-T-ELLE DANS DES PROBLEMES SAMS SOLUTIONS, DANS LE CCEUR DE QUESTIONS SANS REPONSES, DANS D'INIMAGINABLES
CONTRADICTIONS ET CONFLITS ? Qugtle performance peut répondre a ce que nous vivons ? Répondre de ce que nous vivons?

W40 'S AFRAID OF PERFORMANCE ART? EST UNE MANIFESTATION DE TROIS SEMAINES
[7%7.11.2011) JANCEE PAR LE FONDS MUNICIPAL D'ART CONTEMPORAIN (FMACJ] AUTOUR DE LA
PERFORMANCE, X L'OCCASION DE LA REMISE, POUR LA PREMIERE FOIS A GENEVE, DU «PRIX
SUISSE WNE PERFORMANCE 2811». TROIS CURATEURS ASSURENT UNE PROGRAMMATION DE TROIS
WEEK-ENDSXAU BAC ([BATIMENT D'ART CONTEMPORAIN] : LE GRU, EX-MACCHINA ET PIANO NOBILE.
DURANT A£E K-END PROGRAMME PAR LE GRU, C'EST LE CORPS QUI EST SINGULIEREMENT POINTE,
AVEC DES PERFORMANCES QUI INSISTENT SUR LA PRESENCE CHARNELLE ET POLITIQUE DE L'ARTISTE.

A¥ec notamment, au GRX\ et au BAC: Franko B, Esther Ferrer, La Ribot, Mathilde Monnier, Keith Hennessy,

lasta Delimar, Ivo Dim®Qev, Yann Marussich, Dorothea Schirch & Monika Klinger...[programation en cours])
Programme complet sur le S\te en septembre 2011

Who's afraid of Performance Wrt?: du 7 au 27 novembre.

Jeter son corps dans la bataijie au BAC et au GRU: du 24 au 27 novembre.

Coproduction Association WHO'S AMSRAID OF PERFORMANCE ART? et GRU/TRANSTHEATRE. Avec le soutien du Fonds muni-

cipal d’'art contemporain (Fmac], J

BLACK C'EST-A-DIRE NULLE PART ET PARTOUT, BLACK COMME UNE PAGE BLANCHE, BLACK POUR L'ILLUSION DE L’'ESPACE, BLACK POUR EXPRESSIONNISME, CUBISME, BLACK COMME TERREUR, BLACK POUR DISPARAITRE AU LOIN, BLACK COMME TENEBRES? POURQUOI HEINER MULLER N'E




02-04.02
. 2012
GRU &
ailleurs

Est-ce que Marcela et Jean-Luc Bideau se sont vraiment engueulés sur scéne avant la lecture d'un texte érotique ? Pourquoi Yves-Noél Genod na-t-il pas gardé comme
Libérez Polanski ? Fred Jacot-Guillarmod a-t-il eu peur de sauter dans Explosion ? Pourquoi la discussion publique avec Pascal Rambert et Kate Morand a-t-elle ét¢ un moment de grace? A
quoi renvoie le «e» dans un FILM SIMPL(e) ? Dorothea Schiirch était-elle clown dans une vie antérieure ? Maya Bosch a-t-elle exigé de Jacot-Guillarmod quil saute dans lexplosion? Un
TRANS sans les soudures extravagantes de Martin Rautenschtrauch, est-ce un TRANS? Richard Le Quellec a-t-il toujours aimé faire parler les autres dans son travail ? Comment oublier le
chien de Smatch? LEncyclopédie de la parole est-elle une entreprise sans fin ? Les spectateurs ont-ils remarqué que les m&m'’s jaunes du TRANS3 portaient la mention TRANS3? La perfo
Irresistible immortel invincible (un peu de k) était-elle une petite merveille parce quon ne savait jamais ot regarder ? Christophe Fiat a-t-il jamais eu envie de coucher avec Cosima Wagner?
Foofwa a-t-il un surmoi artistique ? Y a-t-il plus rudimentaire que l'installation de Koppl et Zacek ? Ot Greta Gratos a-t-elle appris ce glam ultime ? Chez les Reines Prochaines ? Maya Bosch
montera-t-elle un jour un long texte de Timo Kirez ? Marcel Robert est-il la réincarnation dArtaud ? Qu'y a-t-il dans le jeu de Frederic Leidgens qui ébranle si profondément ? Et dans celui
de Stéphanie Lupo ? Comment parler de la jeunesse qui tombe ? Pourquoi Patti Smith na-t-elle pas fait un saut au Tribute to Patti Smith? Quel lien y a-t-il entre la nudité de Tiace et celle de
Sulfure? Entre celle de Sulfure et celle d'Hotel Suisse? Entre celle d'Hotel Suisse et celle de Mars? Le diable de Kagel fait-il peur ? Pascal Gravat fait-il peur ? Garieri est-il aussi mysogyne que
Roccobelly ? Erik Steinbrecher veut-il réveiller les morts ? Comme les photos d'Hélene et les graffitis de Serval ? Comme 'homme assis dans le couloir ? Ou Karelle Menine a-t-elle dégotté
cette forme ninini, ni conférence ni plaidoirie ni performance ? Sylvie Kleiber connait-elle par coeur toutes les dimensions de la Maison des Arts ? Bigoudi connait-il toutes les saveurs et
toutes les couleurs ? Pourquoi na-t-on pas pu laisser de maniere permapente l'installation sonore Mirador des foréts? Reconstituer une scene mythjque d'un film mythique avec les moyens
du bord, dans un corridor, pour vingt spectateurs, nest-ce pas délicieusetent dérisoire ? Installer un bureau des souvenirs au MAMCO, nest-cepas drole ? Installer des habitations imagi-
naires dans le méme MAMCO, nest-ce pas redondant ? Faire un bide avec I{roc, nest-ce pas prévisible ? Reporter une création parce quelJeest trop grosse pour TRANS, nest-ce pas gros ?
Etre curateur d'une performance qui consiste a se transfuser du sang de cheval’est-ce pas étrange ? Ne trouver comme Denis Mariotte # nom de sa performance que quelques heures
avant de la jouer, nest-ce pas intéressant ? _

PROGRAMME

Trans, nest-ce pas?

DANS DIVERS
RAIN GEOGRAPHI-
GALERIES, DES
L"ESPACE PUBLIC.
TRANS RENFORCE IT TRANSDISCIPLINAIRE
ET EXPLORATOIRE GRU EN FAVORISANT TRES
LIBREMENT LA CREAT IN SITU DE PETITES
ET MOYENNES : STALLATIONS, LEC-

TURES, CHO-

REGRAPHI CONCERTS,
ORMULE QUI

PER IR TROIS OU

RE PROPOSITIONS CHAQUE SOIR,NDANS UNE
MBIANCE FESTIVE ET DISCUTEUSE.

Programme complet sur le site en décembre.

ST-IL PAS JOUE DAVANTAGE? QU'EST-CE QUE LE CONTEMPORAIN? LE CHOEUR EST-IL DE RETOUR? QUE DIT QUE DIT LE CHOEUR? FAIT-ON DU THEATRE POUR LES MORTS? LA FORME EST-ELLE UN PUITS SANS FOND? FUCK LA FORME ET LE FOND?

LE CHOEUR? PEUT-ON ENTENDRE CE



29.09-
09.10
.2011
WHITE BOX
& espaces
publics

dans la WHITE
y Tréflechir sur
regard, la

semaines
2011 pour
spectateur, le
Sylvie Kleiber a-t-elle eu le
temps de lire et relire tous les livres qu'elle
y avait emmenés et exposés sur une trés trés

Installée plusieurs
BOX au printemps
1'espace, le
représentation,

longue table Dblanche: -HANS ULRICH OBRIST
dontstopdontstopdontstopdontstop —ISABELLE BARBERIS Théatres
contemporains: Mythes et idéologies —IJACQUES RANCIERE Lepartage
sensible: Esthétique et politique —FRANZ ERHARD WALTHER Antwort
der Korper: Space Body - Body Space  —ANNA  VIEBROCK  Biilhnen /
Réiume —REM KOOLHAAS  Junkspace —VIRGINIA WOOLF Une
chambre a soi  —JEAN-LUC  NANCY La ville au loin  —-THIERRY
DAVILA Marcher, créer —JAN PAPPELBAUM Stage: A whole for the
parts —PTLAR ECHAVARRIA M Architecture portative: Environnements
imprévisibles —~TATIANA  TROUVE Polders —-MATHIEU BRIAND
Le monde flottant —~BEAUBOURG Vides, une retrospective. —JACQUES
RANCIERE Le spectateur émancipé —SALLY O'REILLY Le Corps
dans lart contemporain  —~MIKE DAVIS Au-dela de Blade Runner -
PAUL ARDENNE Un art contextuel —PIER PAOLO PASOLINI
Qui je suis? =NVIVARIUM STUDIO Petites réflexions sur la présence de
la nature en miliew urbain  —VIVARIUM STUDIO Thinking about the
end of the world in costume by the sea —PETER FISCHLI + DAVID
WEISS Fleurs & Questions —PATRICK BOUCHAIN. Construire
autrement: comment faire? —MEG STUART Damaged good: Omn
vaou la? —ROTOR Usus / Usures: Etatdeslieux —TADASHI
KAWAMATA  Berlin tree hut —RICHARD SERRA L‘'origine de
la gravité -FLORENCE PARADEIS Ewranges mécaniques -
FRANZ ERHARD WALTHER  Antwort der korper: Text —ALAIN
FLEISCHER Morceaux de conversations avec Jean-Luc Godard —PIER
PAOLO PASOLINI Poésies: 1943-1970 —OUVRAGE COLLECTIF
[Assemblée théatrale —EMMANUEL DE WARESQUIEL Lesiecle rebelle:
Dictionnaire de la contestation au XXe siecle —FERNANDO PESSOA
Le livre de lintranquillité: —GEORGES DIDI-HUBERMAN  Génie du
non-lieu: aire, poussiére, empreinte, hantise —HENRI MICHAUX La vie
dans les plis —SAMUEL BECKETT Limage —-ROGER DES PRES
La ferme du bonheur. Reconquéte dun délaisse / Nanterre.  —ROLAND
BARTHES Questions ~VALERIE MREJEN Ping-pong -GILLES
DELEUZE Lile déserte —PAUL VIRILIO La procédure silence —
ANNETTE MESSAGER Sousvent —GILLES DELEUZE Deux régimes
de fous —JAMES TURREL  The other horizon —JEAN-LUC NANCY
Corpus  —PETER ~ ZUMTHOR  Penser larchitecture —PHILIPPE
JACCOTTET Paysages avec figures absentes —SAMUEL BECKETT Le
dépeupleur —RAYMOND DEPARDON + FREDERIC SABOURAUD
Depardon/cinéma —EDWARD BOND  Lénergie du sens: lettres, pocimes
et essais —CLAUDE REGY  Espaces Perdus —CHEN ZHEN  Silence
Sonore —CLAIRE MOULENE + JACQUES CAPDEVIELLE Art
contemporain et lien social —TADASHI KAWAMATA. Works & process
-JEAN-PAUL CHAMBAS Théatre et peinture —OLIVIER CADIOT,
CHRISTOPH  MARTHALER,  HORTENSE  ARCHAMBAULT,
VINCENT BAUDRILLER Meélanges: pour le festival dAvignon —DE
VOS, FILLION, LESCOT, MELQUIOT, MOUAWAD, NOTTE
PELLET, POMMERAT, PONTCHARRA, SERRES Ecrire pourle
théatre —LUC BOUCRIS Lespaceenscéne —PATRICE CHEREAU Les
visages et les corps —VALERE NOVARINA Lumiéredu corps —~VALERE
NOVARINA Devant la parole —LUC DUCRIS, JEAN-FRANCOIS
DUSIGNE ET ROMAIN FOHR Scénographie, 40 ans de création -
HANS ULRICH OBRIST Conversations

CE TEM
PORAIRE I

PROJET DE L 'ASSOCIATION ESPACE TEMF&RAIRE

+ ARTISTE ASSOCIEE

SYLVIE KLETIBER )\ESPACES MOBILES

Comment peut-on envisager l'art dans lespace public en 2011 ? Qui
est propriétaire de la réalit¢ urbaine ? Du bati, de la ville, du paysage ?
Comment peut-on marquer ce qui appartient au regard de tous ? Faut-il
laisser la rue a la voiture ? A la publicité ? Lespace public est-il en crise ?
Lespace public est-il un précipité de récits ? Du temps concentré ? Peut-on
transformer limaginaire d'une ville par I'art ? Durablement ? Quelle est la
légitimité de lartiste a le faire ? Le passant est-il spectaCteur ? Sait-on com-
ment faire usage d'une scéne a 360°? Comment investir un espace diffus,
imprévisible, ouvert, polysémique ? Que gagne-t-on a voir lceuvre changer
lespace, lespace changer lceuvre ? A voir texte et contexte se contaminer
de maniere imprévisible ? Quiest-ce que le génie d'un lieu? Qulest-ce que
larchitecture ? Qulest-ce que I'urbanisme ? Qulest-ce que le forum, lagora,
la polis aujourd'hui ? Qulest-ce qu'un monument, un siege social, un musée,
un stade ? Quiest-ce que le patrimoine ? Surtout a Geneéve, quest-ce que

le patrimoine ? Qulest-ce que le vide et le plein de la ville ? Les interstices
aimantent-ils lart? Quest-ce qui fait symptome dans notre espace urbain?
Quiest-ce quun art in vivo ? Est-ce une maniére déchapper a tout modele,

a toute théorie générale ? Pour inventer a chaque fois de linédit ? Faut-il
conforter le contexte ou s’y confronter ? Lespace public peut-il devenir une
fiction? Est-ce utile, souhaitable, que lespace public devienne une fiction ?
Quelle fiction ? Un art dans lespace public, pour qui et par qui? Le
monde généreé par lartiste est-il autosuffisant ? La rue peut-elle étre une
scene ? Une toile blanche ? Un socle ? Une galerie ? Un musée ? Une salle de
concert ? Tout cela & la fois ? Trouver son public a limproviste change-t-il
les fondements de Iéchange ? Quelle peut étre la force de ce surgissement
dans le tissu urbain ? Son effet politique ? Sa chance de travailler la com-
munauté ? Sa probabilité de rencontrer le chaque-un ? Lart dans lespace
public peut-il changer le partage du sensible ? Les interventions éphé-
meres sont-elles un moyen d'interroger notre rapport a la ville, a ceux
qui I'habitent ? Un moyen de produire des utopies ? Est-ce que le temps

se travaille autrement dans lespace public ? Pourquoi ne parle-t-on jamais
du temps public ? Quelle est I'histoire du cantonnement des arts en espace
clos? Sortir des lieux dédiés, sortir des musées, sortir des théatres, sortir
du sacré de la médiatisation culturelle, nest-ce pas déja faire acte dirréve-
rence ? Dinsubordination ? Sortir est-ce interpeller ? Les corps ? Les esprits ?
Est-ce ouvrir une bréche dans le répétitif, le banal ? Provoquer une rupture
d'usage ? Pour quel gain ? Est-ce le lien qui fait le lieu? Le lieu qui fait le lien ?
Bien nommer laction dans lespace public - manceuvre, guerilla, paysage,
happening, opération, flash mob, panorama, statement, sermon, gueulante,
installation, parade,... - nest-ce pas déja dynamiser les formes? Les codes

et restrictions des espaces dédiés a lart sont-ils plus ou moins rigides que
les normes sécuritaires qui régissent lespace public ? Ces normes sécuri-
taires sont-elles en inflation ? Quel peut étre alors le role de I'art dans

un contexte urbain de plus en plus normé ? La ville est-elle hospitaliere
pour lartiste ? Selon quels présupposés le pouvoir public imprime-t-il
contrainte et controle sur lespace commun ? La question de lautorisation
est-elle artistique ? La question de lautorisation est-elle tragique ? Retrouve-
t-on dans lespace public la méme séparation entre les disciplines ? Le
contexte urbain nest-il pas une incitation a la transdisciplinarité ? Faire de
lart dans lespace public nest-ce pas croire en la perpétuelle et nécessaire
transformation des choses ?

ESPACK _TEMPORAIRE / 2EME EDITION EZT UN
PROJET \D"ART CONTEMPORAIN DANS L'FSPACE
PUBLIC, \PORTE PAR SEVERIN GUELPA/ET
MAGDALENA\ YBARGUEN, EN PARTENARZAT AVEC LE
GRU/TRANSTYEATRE. DIX JOURS D’‘HCCUPATION
DE L'ESPACE\PUBLIC, SUR LE THEME OFF-
SPACES, AVEC\DES INSTALLATIQNS, DEFILES,
PERFORMANCES,\EXPOSITIONS, AVENEMENTS DANS
UN VASTE PERIMKTRE QUI ENGLOBE PRAILLE-
ACACIAS-VERNEY-RLAINPALAYS. DES PROPOSI-
TIONS POUR OCCUPBR ET RZINVENTER L‘ESPACE
PUBLIC. AVEC DES PROJEFS SELECTIONNES SUR
CONCOURS ET D"AUTR pUR APPEL, DES PAR-
COURS LIBRES, DES REXIDEZ-VOUS PONCTUELS,
DES CONFERENCES ET PE§ DEBATS SUR LE TOU-
JOURS EPINEUX MARIAGE YU DOMAINE PUBLIC ET
DES ARTS.

SYLVIE KLEIBER/ SCENOGRAPNE, ARCHITECTE ET

ARTISTE ASSOCJEE AU GRU EN\2011, POURSUIT
SON INVESTIGAXTION SPATIALE JUR LA MAISON
DES ARTS DU/GRUTLI, PARTICULN:REMENT SUR
LA TENSION/ENTRE D'UNE PART LA\ BLACK BOX
ET LA WHIJE BOX, D'AUTRE PART L\ INTERIEUR
ET L'EXTERIEUR. ELLE INTEGRE ESPXCE TEM-
PORAIRE/ / 2EME EDITION, NOTAMMENT\AVEC

UNE INWITATION LANCEE A L'ARTISTE YAPONAIS
TADAYHI KAWAMATA.

FUCK TOUT COURT? EST-CE QU'ON FAIT DU THEATRE CONTRE LA TELEVISION? LE CONFLIT LATENT ENTRE LES PERMANENTS ET LES INTERMITTENTS DE LA CULTURE ECLATERA-T-IL UN JOUR? QUELLE EST LA PLACE DE L'ARTISTE DANS LA SOCIETE? Y'A-T-IL TROP DE THEATRES? Q




- La parole; texte?
~ - La parole; voix?
ARTISTES ASSOCIES / - La parole; langue?

VINCENT BARRAS & JACQUES DEMIERRE - La parole; theatre?
- La parole; possession d'un corps?

- La parole; €épouse du corps?
La parole; corps étranger?
La parole; diaphragme?

La parole; poumons?

La parole; bronches?

La parole; larynx?

La parole; cavité buccale?
La parole; langue?

- La parole; lévres?

Yy -
VINCENT BARRA; ET JA%UES DEMIERRE SONT ARTISTES ASSQELES AU 4x

GRU POUR LA SIXIEME SATSQN FORME FOND FUCK. LE TANDEM EST CONNU JBJAYNES
DES MILIEUX DE LA POESIE SQNORE, TERRITOIRE 0U I)& EXCELLENT A
FAIRE LEUR MERCIER ET CAMIERN TOUJOURS TRES SERTEUSEMENT AP- LA SAISON
PLIQUES A UNE SEULE CHOSE, DANS\ LA PAROLE E}”LE SON: ALLER DE
L'AVANT. A TROIS REPRISES DANS LINSAISON AUXQUELLES S'AJOUTE
UNE SOIREE AVEC LE FESTIVAL ARCHIPRA. LZS DEUX PERFORMEURS IN-
VITENT UN CORPS ETRANGER [COMME ON PAKLE DE LANGUE ETRANGERE]

A SE METTRE EN CONTACT AVEC LEUR DH0: PRQCESSUS DE TRANSFERT,
D'ECHANGE, DE TRADUCTION, CONFRONTATION D SRGANISMES. APRES UNE
SEMAINE DE TRAVAIL, ILS PRESEMfENT LE RESULTANDE CETTE REN-
CONTRE AU PUBLIC.

Invités: Chris Mann [AUS/USA4”, Caroline Bergvall [GB/NO/FR], Encwkglopédie de
la parole [FR]. En collabgfation avec Sylvie Kleiber ([scénographieNet Thierry
Simonot ([ingéniérie so
Projet en lien avec JA& HEAD, la Manufacture et les Universités de Genéve
et Lausanne.

"EST-CE AUJOURD'HUI QUE LE SCANDALE? QU'EST-CE QUE LE NOUS DE L'ASSEMBLEE THEATRALE? POURQUOI NE PARLE-T-ON PLUS DE LOUER UN PLACE DE THEATRE MAIS DE L'ACHETER? L'ESPACE PUBLIC EST-IL A PRIORI OPPOSE AU GESTE ARTISTIQUE? EXISTE-T-IL UNE AUTRE




KATE/ nicolas est-ce que tu te souviens quand le monde était ouvert ? nicolas ? est-ce
que tu te souviens quand nous étions pleins de promesses ? avons-nous perdu ? as-tu
perdu? sommes-nous perdus ? perdons-nous chaque jour un peu plus? tu te souviens
quand tout semblait facile et 'avenir radieux ? ot nous sommes-nous trompés ? ot nous
sommes-nous vendus ? nous sommes-nous vendus ? tes-tu vendu ? étions-nous devenus
vendables ? nous sommes-nous bien vendus ? as-tu vendu tes yeux ? tes yeux ? as-tu ven-
du tes reins? dans le creux de tes reins mon amour ? mon amour ? tu te souviens quand
notre amour était plein de promesses ? ton foie ? tu as vendu ton foie ? ton ceeur ? mon
coeur ? mon amour ? est-ce que tu mentendais sur la terre ? est-ce que tu mentends ? est-
ce que tu as aimé ton séjour sur la terre ? ton s¢jour sur la terre ? mon sé¢jour sur la terre
mon amour dans tes bras mon seul amour ? avons-nous renoncé ? renonce-t-on ? dans
tes bras? dans ton ceeur ? dans le temps ? dépli¢ ? mon phénotype ? dans le ciel ? dans les
ciels de mars et vénus dépliés ? on monte ? on monte ? dans le temps ? mon amour?
Paradis [un temps a déplier/, Pascal Rambert, Les Solitaires intempestifs, 2004)

04-06.11
. 2011
hors les

AN
CLO I UR lmurs
El A l \ / I l | |; ACCUEIL / PASCAL RAMBERT
PASCAL RA

ERT ECRIT ET MET EN SCENE PO LE FESTIVAL D"AVIGNON
2011 UN TEX SUR LA SEPARATION: CLOTWRE DE L'A. A POUR AMOUR. IL
Y A QUELQUES NEES, IL A ECRIT ET S EN SCENE UN TEXTE SUR LA
RENCONTRE : DEBUNYDE L'A. A POUR OUR, COMME DEVANT. AINSI L'ECRI-
TURE FAIT BOUCLE, , LUCIDEMENT, POETIQUEMENT. MAIS,
DIT-IL, L’'ORIGINE DENCE NOUVEAU TEXTE EST DAVANTAGE A TROUVER DANS
L EXTRAIT DE PARADIS RBRROPYIT CI-DESSUS. CETTE CLOTURE EST JOUEE
PAR DEUX IMMENSES INTERPRTES, CONFRONTES, DANS LA VERSION AC-
CUEILLIE AU GRU, SUR L RING DU LANGAGE.

St t une chorale d'enfants / Texte, conception

hie: Daniel Jeanneteau

islas Nordey
Rambert / Scénog

Avec : Audrey Bonnet,
et réalisation: Pasc
Création Festival ¢/
Production Théat
poraine / Copr

de Gennevilliers Centre D
uction Festival d’Avignon.

matique National de Création Contem-

ACTIVITE QUE LE THEATRE ET LA DANSE OU LE CORPS ET L'ESPRIT, LA PENSEE ET LA TECHNIQUE, L’'AME ET LE MUSCLE SOIENT AUSSI INTIMEMENT LIES? EST-IL NAIF DE PENSER QUE L'ART, CETTE ECONOMIE DU SIGNE ET DU SENS PARTAGES ECHAPPE A CELLE DE LA COMPETITI



ON ET

LE PENSER

ATELTERS DE PHILOSOPHIE
/ _SOPHIE KLIMIS

samedis

L'EROS EN QUESTION(S] /17.89.20811
Lamour est-il un sentiment ou un événement ? Lamour peut-il donner a penser ? Lamour est-il action ou passion?
Lamour peut-il faire monde ? Lamour est-il ce qui nous aliene ou ce qui nous (dé)libére ? Lamour est-il fusionnel,

duel ou multi-dimensionnel ? Lamour est-il forcément dissymétrique ou furieusement égalitaire ? Lamour est-il un

démon charnel ? Lamour est-il un ange spirituel ? Lamour est-il une puissance ou un pouvoir ? Lamour cristallise-t-

il nos phantasmes ? Lamour découvre-t-il nos possibles ? Lamour est-il la nostalgie d'une rencontre sans attaches?
Lamour est-il [élaboration déliée d'une relation?
En contre-point a: Pascal Rambert sur Cloture de [Amour / Quivala sur LAmour de Phédre de Sarah Kane

GYNECO-LOGIES /21.81.2012

Quiest-ce quun acte de parole au féminin ? La femme peut-elle accoucher d'un discours propre ? Sale, étrange,
bizarre, queer, décalée, atopique, merveilleuse, terrifiante, la voix qui se raconte au féminin est-elle Autre forcé du
logos male ? La féminité est-elle un sexe au naturel ou un genre culturel ? Les paroles des hommes sur les femmes
ont-ils faconné le corps de leurs ames ? Qui I'« Eternel féminin » a-t-il élevé, en vérité ?

En contre-point a: Marc Liebens sur Les Théatres de Marguerite Duras / Hope de Maya Bosch sur Ginsberg, Kokaj

et Jelingk / Quivala sur LAmour de Phédre de Sarah Kane.
SOPMS, PHILOSOPHE DE L'ANTIQUITE ET PROFESSEURE AUX

FACULTES UNIV AIRES SAINT-LOUIS DE BRUXELLES, PROPOSE QUA
ATELIERS DE PHILOSOPH DU SAMEDI APRES-MIDI. QUATRE COMNFf
POINTS PHILOSOPHIQUES AUXTF

2012. QUATRE FILS D’'ARIANE POUR
A LA PRATIQUE,
AUX PERFORMERS,

(S DE LA THEORIE
DES SPECTATEURS
APRES UN EXPOSE

PRESENTES.
ET PUISH "ANTIQUITE GRECQUE EST SON PORT D'ATTACHE THEORIQUE,
C'E PARTIR D'ELLE QUE SOPHIE KLIMIS PROPOSERA DE PARTIR EN
EXPLORATION. QU'EST-CE QUE LES GRECS PEUVENT ENCORE NOUS DONNER
A PENSER AUJOURD'HUTI?

LAST GRu
LOST GRuU

17.09.2011
21.01.2012
02.06.2012
16.06.2012

RAVAIL

CORPS EN CHEUR: BRUITS-SONS-CRIS-VOIX-CHANTS /02.06.2012

Queest-ce qui différencie le cri animal de la voix humaine ? Comment le cri peut-il se moduler en chant? Pourquoi
la poésie grecque était-elle toujours chantée ? Quiest-ce qu'un cheeur tragique, comique, dithyrambique ?
Comment chanter et respirer ensemble peut-il créer une communauté ? Le cheeur peut-il étre un paradigme pour
le politique ? Quéest-ce quune harmonie discordante ? Qulest-ce que le rythme pensé comme un sujet poético-
politique ? Que font les harmonies suraigués de la tragédie a des corps de citoyens/soldats choreutes ? Altérer sa
voix, est-ce aliéner son identité personnelle ? Pourquoi les voix de contre-ténor ont-elles fasciné les compositeurs
de musique baroque?

n contre-point a: Corps Etrangers par Vincent Barras & Jacques Demierre /Noémi Lapzeson, sur Monteverdi /
ope de Maya Bosch sur Ginsberg, Kokaj et Jelinek

ORGASMES POLEMIQUES ET/0U CIVIQUES? /16.086.2012

Pourquoi la violence possede-t-elle 'humain depuis toujours ? La guerre est-elle un invariant de la condition
humaine ? En quoi la guerre et le sexe sont-ils liés ? La violence peut-elle étre éradiquée ? La violence doit-elle
étre éradiquée ? La violence peut-elle sélaborer ? Quest-ce que l'orge des Grecs ? Origine de «lorgasme », est-elle
la pulsion ou la colere ? Que signifie Sophocle lorsquil fait de l'orgé la racine des lois qui instituent les cités ? Une
politique de la rage est-elle concevable ? Existe-t-il une pulsion/passion du politique ? Comment passe-t-on de la
révolution a linstitution et de l'institution a la révolution ? Entre le sexe et la politique, lalliance peut-elle étre de
raison?

En contre-point a: Attilio Sandro Palese sur Kurt Cobain / Hope de Maya Bosch sur Ginsberg, Kokaj et Jelinek /
LEpreuve du feu de Magnus Dahlstrém par Guillaume Beguin.

LASY GRU/LOST GRU ES

CONFERNNCES, LECT RES
PROJECTXON DE FI[MS,
UNE PROGRAMMATI@N
PENSEE AWC ET /AUTOUR

DE PERSONNES I ONT
COMPTE POQU DIRECTION
DU GRU, ARTRSTES ET
THEORICIEN(NKIS DE HAUT
, MAIS Q@UI\N'Y SONT
PAS FORCEMENT WRASSEES.

15-17.06
.2012
BLACK BOX
WHITE BOX

Salo

regrets —

Aura-t-on la chance de voir quelques uns des artistes et intellectuels
auxquels nous allons lancer une invitation pour ces trois jours de cloture

accepter de faire détour par le GRU?

Saura-t-on leur faire comprendre quils ont été, d'une maniére ou d'une
autre, par leurs ceuvres, leurs idées, leurs attitudes, leurs écrits, des
références, des espoirs, des aiguillons, des provocations, des consolations

sur notre chemin ?

Saura-t-on manier ces difficiles et pourtant précieux termes que sont le
maitre ou le guide? Pourront-ils entendre que cest a eux quon aimerait
ouvrir les portes du théatre au moment de partir parce que peut-étre on

ne la pas fait jusque 1a?

Pourront-ils voir dans cet espéce de salon des regrets ni une muséification
ni une politesse de minuit moins quart mais une maniere de remercier, de

solliciter, douvrir encore le dialogue ?

DU PROFIT? COMMENT PRODUIRE NON SEULEMENT DES SPECTACLES MAIS AUSSI ET SURTOUT DE LA RENCONTRE? COMMENT ACTIVER AU

MIEUX

L'AGON ANTIQUE, CETTE ESPRIT D'EMULATION POSITIVE, ENTRE LES ARTISTES, ENTRE LES THEATRES?

EST-CE QUE GENEVE VEUT
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DES STAGES _ - L | \ — ARTISTES ASSOCIES ——
Marc Liebens, Gglllaume Béguin, Attl%lq Sandro / - Sylvie Kleiber,
Palese et Maya Bdsch pIoposent’aux comedlens_des — - ™ Vincent Barras & ngques Demferre,
staggs en lien avec leurs créations; Mathilde __¢ie stlUrmfrei \\
Monnier propose aux danseurs, acteurs et perfor- — — \
m?UJ.:S une Master class le 27 nOVembIe,’ K?Ielle @7\.&62@11\ INSTALLA"%N SAIiSON/FF\F — \
Ménine propose aux professionels de la scéne un V4 Fedéral / Régis Golay / groups8
stage sur le son [dates, conditions d’'inscrip- \ dﬁ / — -
‘tl(}ﬂS et infos: WWW.gIUtll.Ch / sur le site en 29 .99-99.10.2011 ESPACE TEMP&RAIRE II ~ o
aolt 2011] \ ~ ‘ \ WHITE BOX I o
— .
~ - & espaces publics ~ //
PLAYLIST | N / . s~
U? p;ojet socioculturel fPlUIidiSCiDlinaiIe T //15—16.18;29;1 HOPE HOWL/AFTER HOWL \ - \\
d'Eveline Murenbeeld et Marie Jeanson, congu\ T — avant-premiére Bosch / Ginsberg / Kokaj . \
comme une continuation des Notes de Chevet “de o "' . BLACK BOX
Sei Shénagon créé au GRU en 92011: il stagit_ > \ \ - ~— /C
dg filmer de; pexsopnes en train de liIe_des N - @4—@6.11.2@11\\CLOTURE DE L’AMOUR
listes autobiographiques et de mettre en/ilgne\f — —_— — Rambert
ces images comme le portIa;t d'une époque. Les | - \\ -~ o “hors les Murs
corridors et le site du GRU seront un des mul- _ ;L_
Liples welals de cette operation drenvergure 0es N 24-97.11.2011 JETER SON CORPS DANS LA BATAILLE
janvier : / \\ Programmation GRU au BAC et au GRU
_ - \ (dans le cadre de Who's afraid
DEBATS GENEYE’ACTIVE ] ) - — \ of Performance Art? du 07 au 27 novembre]
Le partenariat avec le journaliste Jacques Ma-
gpol se poursuit. Des gébats 391 l’ac?ualité sO- 17-99 91 92812 L’'AMOUR DE PHEDRE
cio-culturelle de Genéve lancés en Iive au GRU, Harsch & Gravat / Kane
et poursuivi en ligne sur le site Genéve-Active. BLACK BOX
AN
PERMANENCE DU SYNDICAT SUISSE ROMAND 09-04 02 2012 TR4NS \ _— -
DU SPEQTACLE AU_GRU Tﬁir§;ailleuré .
Une foils par mois. www.ssrs.ch \ .
~. 21.02-04.03.2012 TEENFACTORY. TEENS ARE SO SEXY!
DANS LE CADRE DU FESTIVAL WHO'S AFRAID OF PER- — —_ Palese / Cobain
FORMANCE ART? (87-27.11.2011], AU GRU P / A | \ e BLAcw/BOX// /
/ YAN DUYVENDAK ET ROGER BERNAT: CREATION 2011 —_— - .
une performance qui mobilise le public, ce spec- — 3@-@§;91-@4-?@12 LES THEATRES DE MARGUERITE DURAS
tateur émancipé, qui sera tour-a-tour dirigé, \ Liebens / Duras
responsabilisé, abandonné: seul auteur d’une BLACK “BOX
histoire née de 1l'instant, seul maltre du dis- \ _—
cours qu‘il incarnera alors, renouvelant la ™~ 17-21.05.2812 L'EPREUVE ﬁU—FEU"
guestion du comment-vivre-ensemble-dans-la-ci- / /, /BGQUIR\/ Dahlstrom
té. [08-13.11.20811) - | WHITE BOX
/ FMSBWTOZAU ) o . ,22-25.05.2012 MONTEVERDI AMOURS BAROQUES
Une exploration menée par Les PrimitiFs autour \ Lapzeson / Garrido

de 1'Ursonate de Kurt Schwitters composée entre BFM [bAtiment des forces Fﬁtrices]
1923 et 1932. Avec Isabelle Chladek, Céline So- ~ P //9 e

phie Hanni, Jean Georges Furst, Tiyying Petrus 02-10.66.9012 HOPE__ A STATEMENT ON BODY, SOUND SPACE AND TIME
Antonius [24-26.11.2011) Bosch / Ginsbprg /-Kokaj / Jelinek

N - BLACK BOX, WHITE BOX, corridors, alentours
HABITATION IMAGINAIRE du Eyéétre.
Jean-Louis Johannides et Laurent Valdés ajou- \ ~ — /
tent @ leur cycle un sixiéme opus qui travaille ~ //15_17 069812 LAST GRU/LOST GRU AN
la question de 1’infiltration, de la liquéfac- - 7 Y -
Salon des regrets —
tion. L’idée est de simuler des coulures dans / / , e NN - BLACK/BOX s WHITE BOX -
les interstices du batiment, de haut en bas, et s o — Pz //
de modéliser le phénoméne pour le rendre percep- i Y 4 samédis aprés-midi LE PENSER AU FRAVAIL
tible [dates a préciser]. - \ — 7 i Ateliers de philosophie du samedi aprés-midi.
~ \ /" Sophie KlAmis
UN ACCUEIL SURPRISE EN 2012
4x dans la saison CORPS ETRANGERS
FESTIVALS . ) Barras & Demierre
En plus de son partenariat actif avec Espace
temporaire / 2éme édition, le GRU collabore avec
trois festivals genevois importants:
/ La Batie-Festival de Genéve [02-17.09]: Foofwa
d'Imobilité avec Laréduf, Gob Squad & Campo avec
Before Your Very Eyes, Thomas Hauert & Angels /  SAISON 06-87 LOGOS N
Margarit avec From B to B, Steven Cohen avec The //  SAISON 87-98\ RE-
Cradle of Humankind. /// SAISGN 08-09 CHAQS — —
soirs d’un concert multiphonique, qui donne un /;/// /SAISON l@—lI/OUTRABE e
temps a Chaque formation pUiS un temps de mu- //7///—SAISON—11-12 FORME FOND mCK
sique en commun. Akouphéne prdne la recherche en /
musique contemporaine via le mélange des genres ™~ \ — /

et des styles.
/ Festival Archipel: la coproduction d'une soi-
rée Corps étrangers de Barras-Demierre.
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